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"HU DSCHI-FU

VON WERNER SPEISER

Der Name des Malers Hu Dschi-fu? ist in chinesischen Quellen nicht ébep.
liefert; wir kennen thn allein aus dem Kundatkwan Sayachoki?, einem Hang.
buch, das der japanische Maler und ,,Galeriedirektor Noami® um 1476 fj,
seinen firstlichen Herrn, den Shogun Yoshimasa* (1435—1490), zum Hays.
gebrauch fiir seine beriilhmte Bildersammlung verfaBte, das dann 1511 vop
seinem Enkel und Nachfolger S3ami® erginzt wurde und erst 1782 im Druck
erschien®. Die Verfasser miissen wohl in der Galerie selbst Bilder dieses
Meisters gesehen haben, was sie aber iiber ihn zu sagen wissen, ist wenig genug,
Er habe Figuren, Landschaften und Rinder in Tusche gemalt. Uber seine
Wirkungszeit sind sie nicht einig; der eine versetzt ihn in die Sung-, der andere
in die Ytan-Zeit, woraus man folgern kann, daf er im Umbruch dieser Zeiten
um 1278 gelebt habe. Bedeutsam bei ihren Aufzeichnungen ist weiterhin die’
Tatsache, daB sie ilin in ithrem nach Wertklassen geordneten Buch in die erste
Klasse aufgenommen haben; wir miissen also in Hu Dschi-fu eine bedeutende
kiinstlerische Personlichkeit der chinesischen Malerei des spiteren 13. Jahr-
hunderts voraussetzen®. : .

Es sind bisher im ganzen neun Werke versffentlicht worden®, die den An--
spruch auf die Urheberschaft von Hu Dschi-fu machen, mit Ausnabine einer
Landschaft samtlich Figurenbilder aus dem Themenkreis des Meditations-
(chinesisch #schan?, japanisch zen) Buddhismus. Keine dieser Zuschreibungen
laBt sich mit voller Sicherheit als verbindlich ansehen, und die Erérterung der
damit verkniipften Fragen zeigt, wie viele Dinge selbst auf dem so verhaltnis- -
miflig oft behandelten und gut bekannten, ja, beliebten und geradezu modi-
schen Felde der ,,Tschan-Malerei'* ungewil, und wie viele Liicken noch offen
sind. Auch die eingehendere Betrachtung dieses Meisters vermag sowohl nach
der kiinstlerischen wie nach der thematischen Seite hin neue und vertiefende
Einsichten zu bieten. '

Das erste der Werke, die wir in der Reihe ihrer mutmaBlichen Entstehung
hier vorfihren, ist ein Bild von Han-schan und Schi-dé8, auf Papier von
62:19 cm GroBe mit Tusche gemalt (Tafel 23). Das groteske Freundespaar eines
Dichters und eines Kiichenjurigen - der letztere immer an seinem Kehrbesen
zu erkennen — mag wirklich einmal gelebt haben. Im 7. Jahrhundert soll in

a2 Siehe: Otto Kimmel, Die chinesische Malerei im Kundaikwan Sayiichoki. Ostasiatische Zeitschrift I
1912/13, 8. 14§f., Nr.39. .

b Da die japanischen Sammler des 14. und 15. Jahrhunderts, vor allem die Shogun’e Yoshimitsu® (1357 bis .
1408) und Yoshimasa chinesische Malereien dieser Zeit unter grofien Aufwendungen und mit vorziiglichem Ge- .
schmack erworben haben, muB alles, was davon erhalten ist, maBstabgebend und von hichstem Wert fiir die Kenntnis
der chinesischen Kunst sein. Auf die Bedeutung derartiger Sammlungen, speziell anch fiir den hier in Rede stehen-
den Tschan’-Buddhismus, habe ich schon in den einleitenden Worten zu einem #hnlichen Beitrag in ,,Sinica*’ #
XTIT/1938, S. 254, hingewiesen. ) _ _
. ¢ 1. Han-schan und Schi-dé, Kokka 577 (Taf. 23), 2. Ma Lang-fu, Asano Koshaku-ka hoéfu 17/18 (Taf. 25),

3. Han-schan, Kokka 372 (Taf. 26), 4. Sakyamuni, Kokka 275 (Taf. 27), 5. Sommerlandschaft, Shina meigwasha
1907, T, 19, Toy% bijutsu tatkwan VIII u. a._{Taf. 28), 6. Bu-tai®, Unshil yosai I,10, 7. Figurenbild mit_Kahn, Ver-
steigerungskatalog der Slg. Bar. Kawasaki. Osaka 1936, II, 20, 8. Sikyawmuni, Verst. Bar. Kawasaki. Osaka 1928.
I, 11, S6gemminshin meigwa taikwan 72, 9. Dschau-yang?®, Hikkoén 46.
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einem Bergkloster in Tschekiang Schi-dé, der ,,Findling®, Aufnahme ge- 3

funden haben. In der Nihe die_ses Klosters vagabundierte Han-schaq , von
. dem heute noch ein paar Gedichte erhalten sind. Manchmal kam er in die
" Klausur, um mit den Insassen einen Schwatz zu machen, oder auch, um der
Kiiche einen Besuch abzustatten. Mit niemand verstand er sich so gut wie
mit dem Findling, und ihrer tiefen Ubereinstimmung, die weiter keiner Worte

pedusfte, gaben sie durch allerlei Schabernack und auch durch manche

pérrischen Wortbildungen, durch frohliches Geschrei und Geldchter Ausdruck. -
Die beiden verkérpern in anschaulichster Weise die véllige Unabhangigkeit |

aller Erkenntnis von dufleren Formen, bewulitem Bemiihen, Studium oder
Dogma. Die Intuition des Wesentlichen, die wahre Teilhabe und ein un-
pefangenes Leben aus der Buddhanatur ist jedermann offen und kennt keine
Unterschiede von Reich und Arm, Alt und Jung, Gebildet oder Ungebildet.
Den Zugang zur Wesensschau zu offnen, ist das wichtigste Anliegen des
Meditationsbuddhismus, der in ‘allen starren Formeln, Dogmen, Schriften

- und Systemen eine Gefahr wittert und deshalb durch so tolle Gestalten, wie .

die beiden, seine Meinung zum Ausdruck bringt, dafl Wesensschau und die
daraus folgende innere Haltung wichtiger sind, als alle Grundsdtze und

AuBerlichkeiten. Mit Vorliebe nehmen sich deshalb die Ménche und Maler,

von denen viele selbst auch Monche waren, Han-schan und Schi-d& zum
" Vorwurf und sie neigen dazu, die duBere Unscheinbarkeit dieser Figuren eher
noch zu ibertreiben, diese Gestalten so unkonventionell und grotesk, wie
moglich, ja, ungefallig und anstoBig fiir den allgemeinen Geschmack dar-
zustellen. So bleibt uns denn auch bei diesem Bilde nichts erspart. Han-
schan, der Dichter, steht uns fett, ungeschlacht und ungepflegt in‘ganzer

Breite gegeniiber. Sein betrichtlicher Bauch, zur Brust hin mit emer scharfen

Linie abgesetzt, wird von emem losen Gewand mehr unordenthich umfaft
als bekleidet. Das vergniigt grinsende Gesicht ist viel breiter als lang; emn
Haarwust, auffallig locker und flichig gemalt, liegt dariiber wie ein breites
Kissen. Auch der aufwiris weisende Finger vermag kaum die Vorstellung
tieferer Symbolik zu erwecken. Der kleinere Schi-dé ist in gleich schroifer
Profilstellung danebengesetzt; sein breites Kinn, die kurze Nase sind nicht
weniger grotesk, die Haare ebenso locker, fast etwas unkérperlich gegeniiber
der festeren Zeichnung der anderen Partien gemalt wic bei seinem Genossen.
Die Linien, von denen cinige in schwirzerer Tusche Akzente bilden, sind im
allgemeinen diinn und- ohne stirkere Schwellungen. Die groBziigig hin-
gesetzte Andeutung eines Baumes am Rande und die von oben in das Bild
hineinstoBenden Zweige, sowie eine Bodenlinie mit einigen Pflanzen mildern
kaum das Groteske der Gestalten, wenn auch dieses alles zur riumlichen und
bildm#Bigen Abrundung des Ganzen beitrégt. : |
PFiir die Zuweisung des Bildes an Hu Dschi-fu entscheidend ist ein Siegel,
das leider nur zar Halfte am linken Rand unten zu sehen ist, dessen andere
Halfte einer Neufassung des Rahmens zum Opler gefallen sein mag. Der
erhaltene Teil 148t das Zeichen ,,Dschi‘ erkennen, das gleiche des Vornamens
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Dschi-fu. Manhat daraus auf ein Urheberstegel unseres Meisters schlieBen W()Hen
Beweise gibt es dafiir nichi, und es kénnte auch, wie man emnrdumen muB; e
Sammlersiegel sein, das dann iiber den Maler des Bildes nichts weiter aussa
Wie dem auch sein mag, der Stil dieses Werkes ist so charakteristisch yp
auffallend, daf man ihm ohne weiteres ein anderes Werk beigesellen m
(Tafel 24), auch wenn dieses bisher nur aus emmer HoIzschmttreproduktmnb"
bekannt ist und unter anderem Namen ging. Es zeigt Han-schan up
Schi-dé& zusammen mit Fong-gan® und seinem Tiger. Dieser Gruppe liegt
ebenfalls eine Legende zugrunde; die in der Meditationssekte eine grofe
Beliebtheit gefunden hat. Fong-gan war der Prior des Klosters, das dey
Findling aufgenommen hatte. Er wanderte viel in den Bergen der Umgebung
und machte weite Reisen. Dabei traf er einmal einen Tiger, aber anstatt zy
erschrecken, erkannte er in seiner Weisheit sogleich unter dem Schein der
Wildheit und Bosartlgkelt die wahre und reine Buddhanatur auch dieser
Kreatur, denn alles i1st von Buddha und mufl zu Buddha werden, gleich, oh
Mensch, Pflanze oder Tier. Und so ging er ohne Furcht auf den Tlger zu, und
die beiden wurden ein unzertrennliches Paar. Der Tiger begleitete Fong- gan
iiberall hin, er diente ihm als Reittier, Weggenosse oder Kopfkissen, wie es
sich gerade traf. Als Fong-gan nun mit dem neuen Begleiter zu seinem
Kloster zuriickkam, zeigten dessen Insassen weniger Seelengréfie und Einsicht
als ihr Prior. Sie rannten furchtsam und schreiend davon, nur der Findling
und sein Freund Han-schan kamen lachend und ohne Angst den beiden ent-
gegen und zeigten auch durch diese Tat, daf sie durch die Schale zu sehen
verstiinden und kliiger waren als die Klugen. So wird die Gruppe dieser Vier
gern bei frohlicher Unterhaltung, wie hier, oder auch bel einem gemeinsamen
Schlifchen dargestellt, wobei der Tiger allen dreien ein friedliches Polster
bietet. Daher heiBt die Gruppe volkstiimlich ,,Die Vier Schlafer®.

Die stilistische Verwandtschaft zu dem vorigen Bild ist evident. Allein die
Figur in Vorderansicht mit dem groBen Bauch und breitem Gesicht — hier
durch den Besen als Schi-dé gekennzeichnet — und ebenso die frohlich,
lachende Profilfigur sind ganz nach demselben Muster gezeichnet. Die flichen- -
haft gemalten Haarmassen wie die akzentuierenden schwirzeren Linien In
ditnnen Ziigen sind auch im Holzschnitt angegeben, die Sandalen der beiden.
Profllflguren sehr #hnlich und auch die Andeutung der Biume, wenn nicht '
in allen Einzelheiten, doch im ganzen eng verwandt. Das Bild der Vier tragt.
eine Aufschrift des Priesters Sin- -yiie?, der 1274 starb, und wir erhalten
dadurch einen Anhalt fiir die Datierung der beiden eng zusammengehongen
‘Bilder, gleichgiiltig, ob wir sie dem Meister mit dem Slegel ,»Dschi®, Hu
Dschi-{fu selbst oder etwa dem Maler Yin-to- 1011 zuweisen wollen®, unter

a Analoge Fille, in denen nach dem Siegel der Vor- hzw. Pmselnamen Maler mit den im Kundaikwan genannteﬂ
" identifiziert worden sind, s. Dschung-kung-schan®, Kund, Nr, 72 — Bijutsu shiiei 19; Yau-dsi®, Kund. Nr. 129 —. @
Unshii yosai I, 15.
b Kokka 35.
¢ Uber Yin-to-lo s. O. Kummel in Ostasiatische Ze1tschnft XII1/1926, S. 59if., Verl. in Sinica XII/1937,
5. 15511,
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Jessen Namen die Vier einst verdffentlicht wurden, wihrend sie zu seinem
sonst viel breiterem Stil aber nur sehr bedingt als zugehorig anzusehen sind. -
Finen anderen Klang schligt das nichste Werk an, ein Tuschbild auf
Papier von 65:25 cm GroBe. Es zeigt eine junge schéne Frau mit einer ge-
stineten Schriftrolle in der Hand, in der sie aufmerksam liest (Tafel 25). Diese
Frau ist die Ma Lang-fu'®, von der die Legende folgendes erziihlt: Als in der
- Tang-Zeit, genauer in der Yian Ho'3-Periode {806—820), die Lehre Buddha’s
in China iiberall Verbreitung gefunden hatte und in voller Bliite stand, gab es
einen Bezirk im heutigen Schensi, dessen Bewohner sich gegen die gute Lehre
" gperrien, sie verhohnten und verspotteten. Da kam eines Tages ein junges,
sehr schones Madchen zu ihnen, von dessen Herkunft niemand etwas wullte.
“Gie war ohne alle Begleitung und Verwandtschaft, und sogleich fanden sich
yiele Manner, die sie gern zur Frau gehabt hitten. Sie aber sagte, dall sie eine
Waise sei und auch keine Briider habe; wohl wolle sie gern heiraten, aber nur
einen tiichtigen und klugen Mann, der etwa das Stitra, das sie bei sich triige,

Wert. Da stritten sich gleich alle um einen Text dieses Sttra. Sie gab jedem

guriickgeben mége. Am andern Morgen waren es zwanzig Jinglinge, die diese
Aufgabe erfiillt hatten. Da meinte sie, daf} sie doch nur einem gehoren konne,

und stellte als neue Bedingung das Diamant-Sttra zur Aufgabe. Darauf
" kamen am nichsten Tage immer noch mehr als zehn, die es rezitieren konnten.
Nun gab sie als dritte und schwerste Priifung das ganze siebenbéndige Lotos-
Siitra und bewilligte drei Tage Frist; wer diese Bedingung erfiille, den wolle
~sie gewiB heiraten. Zur festgesetzten Zeit war es nur noch Einer, ein Sohn der
Familie Ma, der als Sieger aus diesem Wettstreit hervorging. Das Médchen
war nun mit der Heirat einverstanden, und man traf alle Vorbereitungen fiir
die Hochzeit. Als alle Giste versammelt waren, wollte der Briutigam: die
 Braut heimholen, sie schiitzte aber eine plotzliche Ubelkeit vor und bat um

é¢ine kurze Erholungszeit in ihrem Zimmer. Man LeB das gern zu, als aber
' Stunden vergingen, und die Braut nicht erschien, drang man in das Zimmer

" Ereignis kam ein einfacher alter Priester in den Ort. Er gab an, der Vater der
Verstorbenen zu sein und erkundigte sich nach ‘den niheren Umstanden ihres

~“plotzlichen Todes. Der arme Bréutigam fithrte ihn, von vielen Nachbarn -

begleitet, zu dem Begribnisplatz, wo der Priester sogleich mit seinem Stab
das Grab und den Sarg dffnete. Zur allgemeinen Uberraschung fand sich darin

im nahen FluB und heftete sie an seinen Stab. Er sagte dabei zu den vielen
Zuschauern, daB diese Frau sicherlich eine Heilige gewesen sei, die aus Mitleid
mit ihren verstockten Herzen den Weg zu ihnen genommen und dieses Mittel
angewandt habe, um sie zu belehren. Bei diesen Worten verschwand er pldtz-
lick in der Luft und ward nirgends mehr geschen. Die Anwesenden glaubten, ein

in einer Nacht auswendig zu lernen vermige; auf Reichtum lege sie weniger -

ecinen und verlangte, daB man ihn am néchsten Morgen hersagen und ihr

‘ein und fand die schéne Braut zur schmerzlichen Uberraschung tot. Und da
~ihr Leib schnell verfiel, begrub man sie alsbald. Wenige Tage nach diesem

" nur eine goldene Kette und einige wemige Knochen. Diese wusch der Priester ‘
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- Wunder erlebt zu haben, siefielenin die Knie, weinten und zeigten ihre Verehpyy
Durch das Wirken dieser geheimnisvollen Frau, die niemand anders alg ein
leibliche Erscheinung der barmherzigen Guan-yin gewesen sein konnte, wdee‘E
viele Bewohner jenes Landes treue und fromme Glaubige der Lehre Buddh,
Far die Tschan-Maler liegt auch in dieser Iigur der Sinn, nicht an ¢
duferen Erscheinung haltzumachen, ein Hinweis, sich nicht durch die Schyjg
Jiber den Kern tauschen zu lassen. Das Groteske und AnstoBige ist nicht allesy,
Anlal zu solchen T#uschungen, sicher 15t es noch schwerer, Buddha zy’ gy
kennen, wenn er in so heblichem und verfithrerischem Gewande erschein
Die Hauptgestalt der Legende ist im Bild vorziiglich getroffen®. Der feing,
weidenschlanke Korper, das anmutende Gesichi mit den lebhaften Augen g
im westlichen wie &stlichen Sinne schon. Das. an sich pedantische Thema dgg
Abhérens der Priiflinge ist zu einem Bilde voller Grazie und fraulicher Anmgs
~geworden, wie es nicht viele in der chinesischen Malerei gibt, Zugleich ist da;
Bild ein Meisterwerk des klassischen bo-miau'®-, des Reinen Zeichnungs-Stileg
dessen bedeutendster Vertreter der auch als Frauenmaler berithmte Li Lung
mién® (1049—1106) war, d. h., daB der Maler seine Darstellung ganz auf d;
Linie stellt, die er moglichst scharf und nervig fithrt, so daf seine Pinselziig
vom Anfang bis zum Ende und an jedem Punkt klar und rein in Erscheinung
treten. Es ist darauf hinzuweisen, wie auch hier die Linien sich auseinander
halten, wie auf alle malerischen Verschleierungen verzichtet ist, so dabB kein
Linie die andere auch nur iiberschneidet und jede vom Ansatz bis zum Schlu
voll auszukosten ist. Das geht bis in die Zehenspitzen hinein, iro wahren Sin
des Wortes, und nur bei der Haarbehandlung 148t sich eine gewisse Weichhet
nachweisen. Jedes ausfiihrlichere Lob iiber dieses vollendete Werk wiire ein
Zumutung fiir den empfindenden Betrachter. , , .
Zwei Dinge nur miissen zu dem Bilde beigetragen werden: Auf dem obere
Teil der Malfliche, die hier der Deutlichkeit halber in der Tafel 25 fort
gelassen wurde, findet sich eine Aufschrift des Priesters Dsché-won
Ju-yen®, der zur Zeit des Kaisers Li Dsung® (1225-—1264) im Tschan
Kloster Ging-schan-si’® bei Hangtschau lebte®. Ferner befindet sich am Rande"
rechts unten, auch auf der Tafel sichtbar, das offenbar echie®, berithmte’
Siegel Déyi'® des Shdgun Yoshimitsu. Das Bild entspricht somit allen:
Bedingungen, die man auf Grund der oben genannten einzigen Quelle fiir ein-
Werk des Hu Dschi-fu stellen muB; es ist die Schépfung eines erstklassigen:
- Meisters, wie durch die Aufschrift bewiesen wird, aus der fraglichen Zeit, und
zweifellos aus der Sammlung der Shogun’e. ' .
' Diesem . Bild der Ma Lang-fu wird man ohne gréBere Bedenken einen.
Han-schan zugesellen, mit Tusche auf Papier von 84:32 em Grofe gemalt

" s Eine weitere, farbige Darstellung der Ma Lang-fu, dem Maler Li Lung-mi&n zugeschrieben, mit einer Au-
schrift des Priesters Sin-yiie siehe Kokka 233, o -

b Eine weitere Aufechrift des Priesters Ju-yen s: Choshd seikwan 11, 16. .

¢ In der Abhandlung ven 5. Wakimoto iiber die chinesischen Bilder in der Sammlung des Shogun Yoshimits!

(Bijutsu Kenkyu 88), in der auch die Siegel eingehender behandelt werden, fehlt die Ma Lang-fu ncben -manch %

anderem Werlk. : - o B |
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(Tafel 26). Er ist gleichfalls im bo-miau-Stil gehalten und zeigt eine ebenso
groBe Beherrschung dieser anspruchsvollen Technik. Wenn auch die Linien-
fuhrung weniger fein ist und an manchen Stellen rundlicher wirkt, ja, im
‘Ganzen eine etwas gleichmilig handwerkliche Virtuositit aufweist; so darf
‘man diese Unterschiede nicht iiberschitzen und mul} hier, wie bei jedem
Maler, mit Spielarten der Ausdrucksform rechnen. Wertma&g erreicht das
pild den gleichen Rang wie die Ma Lang-fu, und auch in der Auffassung
sind genug Ubereinstimmungen da, allein, wenn man die Haltung der Figuren
peachtet. Der Dichter Han-schan wird durch einen Schreibpinsel gekenn-
zeichnet, den er mit leichter Neigung des Kérpers wie eine Lanze nach vorne
streckt, so, als wollte er ein Zeichen aufspiefen, dhnlich wie die Ma Lang-{u,
die auf jedes Wort ihres Textes mit gespannter Aufmerksamkeit achtet. Die
-ungezwungene Stellung der Fiile, immer einer im Profil, einer in Dreiviertel-
“drehung ist iiberhaupt charakterlstlsch fiir den Maler. Die lockere Behandlung
- der Haare und die pointierte Zeigegeste erinnern weiter auch an die vorher
‘gesehene Gruppe.des. Han-schan und Schi-dé. Fur die geschichtliche
Stellung des Bildes ist die Aufschrift wichtig, die von dem Priester Dsing-fu®®
stammt, der ebenfalls dem Ging-schan-si angehdrte und um 1284 lebte®, In
‘diesem Jahre wurde er dem Kaiser Chubilai-chén vorgestellt. ,
" Als letztes Werk 1n der zeitlichen Folge, wenn auch zuerst bekanntgeworden
muB das Bild des Sakyamuni gelten, der aus den Bergen kommt. Es ist
- ebenfalls ‘in Tusche auf Papier gemalt, 117,5:32,7 ecm grol} (Tafel 27). Das
- Thema hat eine besondere Bedeutung im Gedankenkreis des, Tschan- Buddhis-
‘mus. Siakyamuni hatte sich jahrelang in die Einsamkeit der Berge zuriick-
gezogen und gemiiht, durch Fasten und Meditieren, so wie es alte indische
Uberlieferung war, zu tiefster Erkenntnis zu kommen bis er schlieBlich die
Aussichtslosigkeit ‘des bloB kontemplativen Weges cinsah. So verlieB er die
‘Berge und die selbstquiilerische Einsamkeit und wandte sich wieder der Welt
~zu, um hier dann zunichst unter dem ,,Baum der Erleuchtung® in miiheloser,
unmittelbar intuitiver Erkenntnis die bodht, jene letzte Erleuchtung zu er-
langen, die ihn zum Buddha machte. Mit diesemn Gang aus den Bergen voll-
zieht er symbolisch den Schritt von der vila contemplativa zur vita activa, die
dem 7T'schan-Jinger, vor allem in China, erst die wahre Erfiillung und Be- .
~ withrung bedeuntet. So ist thm das Bild des einfach, fast raumlos schreitenden
Sakyamuni durchaus geldufig; die Berge oder eine nihere Umgebung brauchen
-~darin gar nicht erst angedeutet zu werden. A
Das Bild ist weicher gemaltl als alle anderen, die wir bisher gesehen haben,
aber doch von grofer Klarheit und Bestimmtheit der Form. Auch hier ist
‘keine der Linien unwichtig oder tiberfliissig, ste umfassen, wenhn auch in etwas
- breiteren, doch nicht vordringlich modulierenden Zugen die Gestalt, deren
. schmale blegsame Haltung in der Auffassung etwa der Ma Lang-fu durchaus_
" verwandt erscheinen kann. Einzelheiten, wie die lockere, immer: ein wenig
unproportmmert leicht wirkende Haarbehandlung, oder die ungezwungene

a Eine weitere Aufschrift des Priesters Ming-bon® auf einem Bild des Yen Hui siehe: Shimbi taikwan X. 1.
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Beinstellung mitsamt der charakteristischen Zeichnung gerade der Fig
. lassen noch mehr auf die gleiche Herkunft schlieBen. Das Bild trigt die A,
~schrift eines Priesters Ming-bon? (1263—1323), der in Hangkau lehy
Dieser Umstand legt rein duferlich den Gedanken nahe, dall es spater als.alls
bisher gezeigten Werke entstanden ist, und das wiirde auch kiinstlerige)
schon zu uns geldufigen Vorstellungen von dem Spatwerk eines Meistep
passen, der die Ma Lang-fu oder dhnliches geschaffen hat. Aullerdem hat o
eine offenbar besonders gute Tradition, welche die Zuschreibung an Hy
Dschi-fu hartnickig festhalt, obwohl diese durch sichtbare Zeichen nichs
gestiitzt ist. . o
~ Die gleiche feste Tradition* weist dem Meister Hu Dschi-fu weiter ey
Werk zu, eine Tuschlandschaft auf Seide (Tafel 28), die zu den bedeutendstey
und auch in Europa bekanntesten Meisterwerken der chinesisechen Land-
schaftskunst - gehért. Die groBartige, sturmdurchwehte Szenerie mit den
Wanderer, der so ganz von der allgemeinen Bewegung der Bilder ergriffen ist,
gehort zu einer Folge von Jahreszeitenbildern, die frither unter dem vielleicht
verlockenderen Namen des berithmien Maler-Kaisers Hui Dsung? (1082
bis 1135) der Sung-Zeit ging. Diese Zuschreibung besteht sicher zu Unrecht
und wird heute auch in Japan nicht. mehr aufrechterhalten. Die Folge umfaBt
~zwel Landschaften, ehemals in der Sammlung des Shogun Yoshimitsu
und jede mit seinem Siegel Dyt versehen, nunmehr im Konchi-in?, Ky®to,
zu denen sich unser Bild, heute im Kuon-ji*4, gesellt. Die Vermutung, daB die
Folge aus den iiblichen vier Bildern bestanden habe, von denen eines. verloren:
gegangen sei, hat nicht mehr Wahrscheinlichkeit als die, da man zu ur-
springlich zwei Werken das dritte wegen seiner #hnlichen Anlage zugefiigt
habe. Diese Zusammenstellung mufl bereits in China stattgefunden haben,
bevor die Bilder nach Japan kamen, denn alle drei tragen die beiden Siegel
Dschung-ming dschen-wan® und Lu-schi-gia-tsang®®, also wohl Siegel eines
Sammlers Lu Dschung-ming, iiber den indes nichts Niheres mehr bekannt
ist. Die Bilder stimmen in den MaBlen nicht ganz iiberein; wihrend die beiden
Landschaften des Konchi-in je 126,9:54,5 ¢m messen, hat die des Kuon-ji,
nur 119,07:53,0 cm Grofe. Freilich kann eine Verkleinerung der Bildflache
bei einer neuen Rahmung entstanden sein; darauf deutet das Siegel hin, von
dem ein Teil am Rande weggeschnitten ist. Aber auch abgesehen von diesen
duBeren Dingen lassen sich bei der kiinstlerischen Betrachtung der Malerei -
selbst Zweifel an einer einheitlichen Urheberschaft nicht unterdriicken. Unser -
-Bild zeigt eine so viel stirkere Bewegung und ein so viel lebhafteres Tempera-
ment als die andern, daB z. B. Otto Fischer, der die Folge in seiner ,,Chine
sischen Landschaftsmalerei* (Tafeln 18--20) abbildete, das Bild unwillkiirlich"

a Siehe: Kitmmel, Kundaikwan {vgl. Anm. a, 8, 152) unter Nr, 6. K. Harada fiihrt in seinem Verzeichnis der
heute in Japan befindlichen Meisterwerke chinesischer Malerei (Nihon gendai Shina meigwa mokurcku, Tokyo 1938}
wenigstens dem Vorldufer eines kritischen Kataloges, der aber noch nicht tberall befriedigen kann,.als Zuschrel~ -
bungen an Hu Dschi-fu nur die folgenden Bilder an (S. 113): Di¢ Sommerlandschaft {die beiden Landschaften
des Konchi-in unter Hui Dsung!), den Sakyamuni mit der Aufschrift des Ming-bon und den mit der Aufschrift
des Si-yen® (vgl. Anm. a, 5.159); den Han-schan erwihnt er 5.123 als von unbekanntem Maler, die Ma Lang-fuu. 2
iiberhaupt nicht, . ' :
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oJs Herbst bezeichnete, wihrend alle japanischen Verdffentlichungen immer
von einem Sommerbild sprachen und sprechen. '

Fir die Zuweisung der Sommerlandschait an Hu Dschi-fu, bzw. fir den
~ gusammenhang mit den andern ihm zugeschriebenen Werken kénnen wir uns
Jediglich auf das Figiirliche berufen. Denn die wenigen Andeutungen von
Baumen oder Zweigen, die sich aul den anderen Bildern finden, reichen zu
“einemn Vergleich nicht aus. Man mull zugeben, daf auch bei einem Vergleich
Jer Figuren des Saikyamuni und des Wanderers es ebenfalls nicht leicht ist,
Gemeinsamkeiten zu finden, Die Ma Lang-fu aber eignet sich dazu viel
-~ hesser, ja, der Wanderer zeigt genau die gleiche diinnlinige und feinnervige
Malweise und mehr noch die klare und vollendete Sicherheit der Erfindung;
_ die Figur ist als selbstéandiges Gebilde in Haltung und Bewegung nicht weniger
gnnvoll als die Ma Lang-fu oder auch der Saky amuni, wie im Zusammen-
hang des Ganzen dienend dem allgemeinen Bildgedanken-eingefiigt. Die Land-
" gchaft erscheint geradezu als das stilistische und vielleicht auch zeitliche:
Bindeglied zwischen der Ma Lang-fu und dem Sakya, sie beweist, daB der
Mal.er ‘mehr Téne als nur die des bo-miau zur Verfiigung hatte, und wer die
_ beiden Bilder so vorziiglich zu malen verstand, dem wird man auch den
ausdrucksvollen und ebenfalls hochrangigen Sikyamuni zutrauen.

Fassen wir die Probleme, die sich aus der stilistischen und quellenmébBigen
Betrachtung der hier vorgefithrten Bilder ergeben, einmal so an, wie es die
europiische Kunstgeschichte gewdhnt ist. Dann wiirden wir zunichst drei
Werkgruppen, bzw. drei Meister erhalten: 1. den Meister mit dem Siegel
Dschi® vor 1274, mit zwei Werken, 2. den Meister der Ma Lang-fu als
Vertreter des klassischen bo-miau-Stils, ebenfalls mit zwei Werken, 3. den
Meister des Sakyamuni®. Jeder dieser Meister hat den Anspruch, mit dem
im Kundaikwan Saytichoki genannten Hu Dschi-fu identisch zu sein, der
erste auf Grund des Siegels, der zweite auf Grund der iiberragenden Qualitat
und der Herkunft aus der Sammlung der Shégun’e, der dritte auf Grund einer
offenbar guten Tradition. Aber es besteht auch die Mdglichkeit, daB alle drei
" Werkgruppen von einem und demselben Meister geschaffen sind. ‘Am ersten
“wird diese Moglichkeit bei dem Maler der 2. und 3. Gruppe zu bejahen sein;

a Die tibrigen unter dem Namen Hu Dsehi-fu versffentlichten Bilder {siehe Anm. ¢, 8.152) kommen m. E. teils
wegen ihrer minderen Qualitiat——soweit ein Urteil dartiber méglich ist—, teils wegen ihres abweichenden Stils fiir den
- Meister kaum in Betracht. Immerhin sind die Zuschreibungen nicht unsinnig und z. T. aulschlubreich. 1. Der
Bu-dai (Tusche auf Papier, 56:27 cm) erscheint dem ,,Meister Ds c¢hi vor 1274° sehr nahestehend, ist aber zu
hélzern in der Durchfithrung; hezeichnenderweise trigt er eins {echte ?) Aufschrift des Priesters Yi-gi Hui%
" aus dem Dsing-tsi-si% bei Hanglkau, der unter Kaiser Li Dsung lebte. Eine weitere Inschrift des, gleichen Priesters
siche Kokka 606, Taf. 2. 2. Die Figurengruppe am Ufer (Tusche auf Papier 30:81 em) mit einer Aufschrift des
_ Priegters. Dschi-ming*® und drei nicht erkennbaren Siegeln erscheint als typisches Tschan-Tuschbild des 13. Jahr-

hunderts und unseres Meisters nicht unwindig; die ungentigende Abbildung 148t aber ein Urteil nicht.zu. 3. Der
akyamuni, aus den Bergen kommend (96:43 cm), mit einer Aufschrift des Priesters Si-yen®, fallt ganz aus der
*Reihe. Freilich ist es ein mehr kultisches Bild, mit Farben auf Seide gemalt, und muB deshalb unter anderen Ge-
sichtspunkten beurteilt werden. Wenn auch Harada (siche Anm. a, 5.158) das Werk unter die ernsthaften Zuschrei-
: bungen aufnimmt, so ist es doch zu gering (der verunglickte rechte Arm}), und der Preis von 431 Yen, den man
1998 auf der Versteigerung Kawasaki dafiir bot, spricht nicht zu seinen Gunsten. 4. Der Dschau-yang (Tusche auf
Seide 22,1:22,7 cm] ist ein schones Tuschbild des Tschan-Kreises aus einer hervorragenden Sammlung, dem be-
rilhmten Album des Marquis Kuroda, aber stilistisch ohne Bezichung zn den #ibrigen Werken und in der Zu-
schreibung ohne Begriindung.
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“mittelnde Bindeglied. Dazu muf man berticksichtigen, dall der bo-migu-Siy

" zu bezeichnen, denen man dann gern manche Unvollkommenheiten verzeiht
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die Sommerlandschaft mit ihrer ebenfalls guten Tradition gibt das ve,.

mehr ein technisches als ein zeitliches oder gar individuelles Stilelemem
darstellt. Der gleiche kiinstlerische Rang aller hierbei in Frage stehendey,
Werke, Gemeinsamkeiten der Auffassung und in Einzelheiten — es sei noel,
einmal an die ,,Morellischen* Kriterien wie Haar- und FuBbehandlung .
innert — lassen durchaus den SchluB auf einen und den gleichen Urheber 5,
Aus den Aufschriften dieser Bilder ist zu entnehmen, daf es ein Meister ir;
oder bei Hangkau, vielleicht gar im Ging-schan-si selbst, war, der in dep
9 Talfte des 13. Jahrhunderts wirkte. Als solcher fiigte er sich gut in gj
Reihe der anderen ,, Tschan-Maler* ein, die am gleichen Ort titig waren wie
Wu-dschun?, LiKue®, Hii-tang®, Ma Lin®, Dsu-wong® und Mu-hi3
deren Werke vielfach Aufschriften von Ménchen des Ging-schan-si tragen
und auch stilistisch wiirde er gut zu anderen Zeitgenossen wie Yin-to-lott
Yen Hui®?® u. a. passen. ' :

Weniger eindeutig mull die Entscheidung iber die Zugehorigkeit de
1. Gruppe zum Werk dieses Meisters bleiben. Ihre beiden Bilder haben zweifel
los nicht die kiinstlerische Vollendung und den Rang der anderen, aber si
gehiren sowohl der Inschrift wie dem allgemeinen Zeitstil nach einer frithere
Zeit an, etwa der Stufe um 1250, was man vielleicht in groferem Rahmen aus
tithrlicher nachweisen miiBte und kénnte. In diesem Fall wiirde sich de
bequeme und in Europa so beliebte Ausweg anbieten, die Bilder als Frithwerk

‘diese gar als besonders aufschluBreich bewertet. Ausgeschlossen ist diese
Gedanke nicht, nicht einmal unwahrscheinlich, denn stilistische Beziehunge
finden sich geniigend, aber er mull unbeweisbar bleiben, so lange das Materia
‘so gering ist. Man vergegenwirtige sich: uns liegen im ganzen sechs rech
verschiedenartige Werke vor, deren Entstehung sich iiber einen Zeitraum vo
finfzig Jahren erstrecken kann; da erscheint jedes Arbeiten mil Spit- un
Frithwerken  als eine Spekulation, wenn auch die geschichtlichen Voraus
setzungen durchaus gegeben sind. Es muf aber bedacht werden, daB di
Bilder des Meisters mit dem Siegel ,,Dschi®, das ja keinen schliissigen Bewet
zu geben vermag, auch als Frithwerke des Yin-to-lo in Betracht kommen
‘wenn mir auch diese Vermutung, fir die sich ebenfalls stilistische Griind
anfithren lieBen, weniger zwingend erscheint. _'

So wollen wir diese Frage offenlassen und uns mit der Einsicht begniige
wie stark das personliche Moment in der als so traditionsgebunden geltende
chinesischen Malerei und innerhalb des so geschlossenen Themenkreises de
Tschan-Buddhismus wirksam und zu beriicksichtigen ist. Mehr noch dure
die Offenlegung der Fragwiirdigkeit solcher Probleme als durch die Da
stellung gesicherter Ergebnisse gewinnen wir eine Erkenntnis und Unte
scheidungsvermogen fiir derartig subtile Dinge; die ., T'schan-Kunst” ab
gewinnt durch solche Untersuchungen viele neue, personlichere Ziige. Dure
die Zusammenstellung der groBartigen Schopfungen wie der Ma Lang-
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der chinesischen Kunst eine grofle Personlichkeit selbst, einen zu-

mit der Sommerlandschaft und dem Sakyamuni aber gewinnt unsere -

- Kenntnis _ _ . )
~ nindest ebenbiiriigen Zeit- und Schulgenossen des Mu-hi, Yin-to-lo,

Liang-tsﬁan?"m u. a., von denen wir ja auch nur wenige Werke noch besitzen,
die freitich zu den grobiten Kostbarkeiten der ostasiatischen Tuchmalerei und

© gamit der Kunst der Welt {berhaupt gehoren.

“Wihrend der Drucklegung sind mir ber der Durchsicht von japanischeﬁ
Versteigerungskatalogen noch dre; Werke, die unter dem Namen des Meisters

‘wehen, bekannt geworden. Als schonster Fund muB ein Bild der Ling-dschau-

o
=]

piitS, einer anderen Verkdrperung der Guan-yin# in einem schénen Méadchen,

olten. Das Werk ist zweifellos ein Pendant zur Ma lang-fu, im gleichen Stil,
won fast identischen Mafien (67,5:25,7 cm), mit einer Aufschrift und dem
Sammlersiegel Doyl, von guter Herkunft (Vstg. Marq. Satake, Tokyd,
5. Nov. 0. J.). Eine Guan-yin (79,3:35,7 cm, auf Seide, mit einer Aufschrift

“des Dsung-gau Da-hui® (?), Vstg. Graf Katsu, Tokyd, 21. April 1919

Nr. 1; Vstg. Yamashita, Tokyd, 4 Marz 1925 Nr. 8), anscheinend gut, und
ein We-to-tiéné, eine Schutzgottheit, die oft mit Guan-yin zusammen auf-
tritt (95,7:35,4 cm, Aufschrift des Dau-tschung? [um 1248], Vstg. Aka-

" poshi I Tokyd 8. Okt. o. J. Nr. 12) sind so ungeniigend abgebildet, daf ein

Urteil dariiber nicht méglich ist.
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oA Uber Liang-tsiian siehe die schon S.152, Anmkg. b, erwahnte Arbeit,




